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TITULACION: MASTER EN INTERPRETACION E INVESTIGACION PERFORMATIVA DEL
REPERTORIO VOCAL ESPANOL: TEATRO LIRICO Y CANCION DE CONCIERTO

ASIGNATURA: TEATRO LIRICO: ESCENA LIRICA Y CORREPETICION

1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA
Tipo Obligatoria
Caracter

Clases de ensefianza colectiva

Especialidad/itinerario/estilo/instrumento WeEY oY sI1gle
Materia Conjunto: Modulo 111 - Practicum
Periodo de imparticion® Anual

8 ETCS

Totales: 200 Presenciales: 68

NUmero de créditos
NUmero de horas

Departamento Escena y Concertacion

Requisitos de acceso establecidos para el
Méster

Espafiol

Prelacion/ requisitos previos

Idioma/s en los que se imparte

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre

|Carvajal Alcaraz, Diego |

3. RELACION DE PROFESORES Y GRUPOS A LOS QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre

[Lopez, Emiliol/ |Carvajal Alcaraz, Diego | Todos

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

CT2 - Participar de forma activa en un equipo de trabajo, subordinando los intereses
personales a los objetivos del grupo (desarrollo de la habilidad de trabajo en equipo).

CT3 - Ser capaz de adaptarse a los cambios modificando su propia visién para alcanzar
objetivos, nueva informacién o lograr cambios en el entorno o a los requerimientos del
trabajo (desarrollo de la capacidad de adaptacién al cambio).

CT4 - Desarrollar una ética profesional que establezca una relacién adecuada entre los
medios que se utilizan y los fines que se persiguen no exenta de la critica y la reflexion,
tanto sobre la actuacién profesional del equipo de trabajo como de la propia (desarrollo de
la conciencia critica).

CT5 - Ser capaz de emprender acciones, crear oportunidades y mejorar resultados sin una
motivacion externa (desarrollo de la capacidad de iniciativa).


https://escm.es/diego-carvajal/
https://escm.es/diego-carvajal/
https://escm.es/emilio-lopez
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CT6 - Delimitar y priorizar las metas de un proyecto artistico colaborativo, temporalizando
los plazos y los recursos, y alertando de los cambios necesarios en la praxis y en los
objetivos (desarrollo de la capacidad de organizacion, planificacion y gestion).

CT8 - Poner al servicio los conocimientos adquiridos para conservar y dar a conocer el
patrimonio musical espafol correctamente documentado, difundiendo los mismos como
parte de la obligada contribucién a la sensibilizacion social de la importancia de dicho
patrimonio (desarrollo de la habilidad para la salvaguarda del patrimonio musical).

Competencias generales

CG3 - Saber abordar tareas complejas vinculadas a su especialidad en entornos nuevos
definidos de forma imprecisa, aplicando sus conocimientos cientificos y artisticos que
incluyan el trabajo multidisciplinar, investigador o la practica profesional.

CG5 - Ser capaces de predecir, controlar la evolucion del proceso interpretativo y adaptar
las propias expectativas a las caracteristicas de los entornos profesionales.

Competencias especificas

CEO1- Conocer los principios metodolégicos de la interpretacion del Repertorio Vocal
Espafiol e iniciarse en la investigacion musical.

CEO2. Analizar y aplicar los conocimientos artisticos, estéticos e histéricos musicales en
las decisiones interpretativas utilizando con propiedad el Iéxico del ambito profesional.
CEO3. Adaptar con rapidez el propio criterio interpretativo a los conocimientos adquiridos
durante la formacion académica y en el desarrollo del Practicum.

CEO06. Interpretar y analizar el texto, atendiendo a las fuentes poéticas, literarias y a los
principios basicos de la fonética espafiola aplicada al canto.

CE09. Adoptar una buena praxis profesional no exenta de reflexién sobre la interrelacion
entre la interpretacion del repertorio vocal y los nuevos lenguajes musicales y visuales de
las artes esceénicas.

Competencias de la asighatura - Cantantes

CA-C1. Analizar e interpretar el Repertorio lirico en sus aspectos escénicos.
CA-C2. Conocer los principales autores de obras de Teatro lirico espafiol.

CA-C3. Analizar los personajes dramaticos y los contextos histricos en los que se
encuadran las distintas obras: estudiar las particularidades de la Zarzuela y su retrato de
la realidad frente a los mundos fantasticos planteados en su hermana europea: la Opereta.

CA-CA4. Estudio y diferenciacién de los géneros grande y chico en la Zarzuela.

CA-C5. Trabajar el texto hablado en la Zarzuela: los conceptos de accion verbal, intencién
y subtexto.

CA-C6. Trabajar las intenciones, el conflicto dramatico, las circunstancias dadas y las
distintas relaciones dentro de la situacion de los personajes a trabajar.

CA-C7. Incorporar habitos que permitan la sinceridad y espontaneidad en escena, las
interacciones con el otro, la escucha activa y la accién reaccion.

CA-C8. Reafirmar el comportamiento organico y el sentido de verdad en diferentes
situaciones o contextos.
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CA-C9. Desarrollar la imaginacién y recursos expresivos (cuerpo/voz) para la creacién del
movimiento y el lenguaje del personaje.

Competencias de la asignatura - Pianistas

CA-P1. Conocer el repertorio escénico lirico espafiol, sus peculiaridades y sus
convenciones propias, tanto escénicas como musicales y editoriales.
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CA-P2. Comprender la relacion entre el discurso dramatico y musical en el repertorio lirico
espafiol, y ser capaz de tomar las decisiones adecuadas en la interpretacion al piano para
ayudar a su desarrollo.

CA-P3. Desarrollar las capacidades de lectura a vista y de adaptacion de las reducciones
orquestales.

CA-P4. Crear métodos de trabajo optimizados que permitan un maximo aprovechamiento
del estudio.

CA-P5. Conocer y ser capaz de reaccionar ante las necesidades vocales de los diferentes
cantantes, siendo capaz de respetar, dar soporte y ayudar al desempefio de los mismos.

CA-P6. Adaptar los propios recursos técnicos a las caracteristicas de la interpretacion de
reduccion orquestal, con la busqueda de las sonoridades mas adecuadas y fieles a la
orguestacion original.

CA-P7. Adquirir recursos para apoyar en cada momento las necesidades del director de
escena, ayudando con la propia ejecucion pianistica a la consecucion de los objetivos
buscados.

CA-P8. Ser capaz de reaccionar a la interpretacién de los cantantes, pudiendo apoyar en
cada momento sus necesidades concretas y aportando correcciones cuando estas sean
necesarias.

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

| camantes . |

1.Conoce el repertorio esceénico lirico espafiol.

2.Conoce y sitla en su contexto histérico los principales autores de obras liricas
espafolas.

3.Adquiere un criterio adecuado para abordar el estudio de los personajes liricos a
trabajar, tanto de obras completas como arias, ddos, concertantes, etc.

4.,Establece nexos de union entre los diversos estilos del Repertorio Lirico Internacional.

5.Reconoce las intenciones y objetivos de los personajes y elabora una visién personal
de los mismos.

6.Es capaz de interactuar con otros cantantes en el escenario y reacciona con naturalidad.

7. Es capaz de interpretar en el escenario de forma espontanea, organica y veraz.

8. Identifica e incorpora decisiones interpretativas basadas en el estudio de la obra, del
personaje y en su propia creatividad.

9.Aprende a extraer ideas y desarrolla una concepcién escénica de su personaje fundada
y basada en el conocimiento de la obra a trabajar.
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1.Conoce el repertorio escénico lirico espafiol.

2.Es capaz de adaptar su ejecucion para adaptarla el desarrollo dramatico.

3.Adquiere una buena lectura a vista y capacidad de adaptar las reducciones orquestales
a las necesidades del momento.

4. Adquiere métodos de trabajo que optimizan el tiempo de estudio.

5.Dispone de recursos para apoyar el trabajo vocal y musical de los cantantes.

6.Es capaz de reflejar en su interpretacion las diferentes sonoridades orquestales
presentes en las partituras.

7.Cuenta con recursos interpretativos para apoyar el trabajo del director de escena y es
capaz de incluirlos en la interpretacién segun las necesidades del momento.

8.Tiene capacidad para seguir el trabajo musical de los cantantes mientras acompafa,
aportando las ayudas y correcciones necesarias.

6. CONTENIDOS

Blogue tematico Temalrepertorio

Tema 1. Andlisis de las obras, del texto (gramatical, literario,
de estilo, de intenciones, época, origen del libreto, andlisis de
personajes) y de partitura (andlisis musical en relacién con el
caracter dramatico de la obra, equilibrio de bloques, de estilo,
|.- Cantantes: Técnicas de tension interna, tiempo, etc.).

de estudio de una obra

Tema 2: Propuesta de enfoques en la creacion de los
personajes.

Tema 3: Anadlisis de personajes y dramaturgias de las
principales obras del Repertorio Vocal Espafiol.

Tema 1: Estudio de personajes.

Il.- Cantantes: Tema 2: Diccion e interpretacion en el texto hablado.

Trabajo practico Tema 3: Montaje de roles, trabajo escénico de nidmeros
musicales y hablados.

Il.- Pianistas: Tema 1: Anélisis de la dramaturgia y del vinculo entre esta y el

Tecnicas de estudio texto propiamente musical.
interpretacion del

Repertorio Escénico Tema 2: Andlisis instrumental de la obra y estudio de su
Espariol. relacién con la transcripcion pianistica.

Tema 1: Desarrollo de la capacidad de lectura a vista.

Tema 2: Estudio del timbre, arquitectura sonora y pedal en las
diferentes texturas de reduccion orquestal.

IV. Pianistas:
Trabajo practico

Tema 3: Optimizacién de los propios recursos técnicos en la
interpretacion de la transcripcion pianistica.

Tema 4: Desarrollo de un método de trabajo efectivo y
optimizacion de la relacién tiempo-resultados en la preparacion
del repertorio.
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Tema 5: Estudio de las diferentes lineas vocales y desarrollo
de la capacidad de marcar intervenciones de diferentes
personajes de manera simultanea con el acompafiamiento
pianistico.

Tema 6: Desarrollo de la capacidad de adaptacion sonora y
expresiva ante los diferentes instrumentos solistas
participantes.

Tema 7: Desarrollo de la recreacion musical y de la flexibilidad
ante las indicaciones del director de escena.

Tema 8: Interpretacion del repertorio con autonomia resolutiva
en su ejecucién, de manera participativa, siendo capaz de
aportar correcciones y ayudas al trabajo musical sin dejar de
estar al servicio de la direccidn escénica.

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

. . Horas presenciales/
Tipo de actividad trabajo del estudiante

Clases magistrales 2/ 2 horas
Clases practicas 60 /100 horas
Tutorias 1/-
Preparacion de trabajos/recitales -/20
Examenes 5/10

Total de horas de trabajo del estudiante 68 + 132 = 200 horas

8. METODOLOGIA

Cantantes y Pianistas:

- Exposicion magistral por parte de los profesores de
. . la asignatura sobre el analisis de la obra tanto del
Actividades teoricas libreto como de la partitura. Exposicion de la
metodologia de analisis que debera seguir el alumno
durante el curso.

Cantantes:

- Presentacion oral o escrita del andlisis de cada obra,
escena o rol a trabajar; correcciones por parte del
profesor. Presentacion del enfoque y propuesta de
construccion de los personajes y las escenas por
parte del alumno.

- Construccion y desarrollo de dichas propuestas y de
los roles en escenas cantadas y habladas:
presentacion frente al profesor, correcciones y guias
por parte de este, estudio, practica y desarrollo por

Actividades practicas
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parte del alumno y presentacion frente al profesor.
Andlisis y conclusiones posteriores.

- Montaje de escenas, numeros y roles por parte del
profesor/director de escena. Construccion por parte
del alumno de los roles, escenas y numeros
montados por el director.

- Representacion frente al publico de todos o parte de
los roles, escenas y nimeros trabajados.

Pianistas:

- Asistencia al planteamiento escénico por parte del
director de escena, tomando nota de los
planteamientos expuestos para posteriormente ser
capaz de apoyarlos con la propia ejecucion.

- Acompafiamiento musical en todo el proceso de
ensayos, trabajo de construccion de personajes,
montaje de escenas, nimeros y roles, etc. Revision y
andlisis de la efectividad del trabajo realizado.

- Representacion frente al publico de todos o parte de
los roles, escenas y nimeros trabajados.

Cantantes y pianistas:
- Tutoria personal sobre el desarrollo del alumno en la
asignatura y sus necesidades especificas.
- Examen tedrico-practico de una obra trabajada a duo
cantante/pianista: presentacion, analisis, propuesta
musical y escénica y ejecucion.

9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Cantantes:

Actividades tedricas

Actividades practicas

Al.- Presentacion oral u escrita del analisis de cada una de
las obras, escenas, numeros o roles a trabajar durante el
curso.

B1.- Presentacion de propuesta de escenay construccion del
personaje en concordancia con el analisis realizado.

B2.- Desarrollo y evolucion de la escena, nimero vy rol:
trabajo y préactica personal del alumno antes de cada
presentacién en el aula.

B3.- Incorporacion de las notas e indicaciones de los
profesores y el director de escena a la construccion del rol,
escena o numero.

B4.- Trabajo y montaje de la/s obra/s en conjunto tanto con
otros cantantes como con el pianista.
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Actividades teoéricas

Actividades practicas
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B5.- Trabajo de montaje y justificacion escénica y actoral de
nameros, escenas o dramaturgias a partir de las indicaciones
del director de escena.

B6.- Ejecucion final y/o publica de todo o parte de lo
trabajado durante el curso.

Cl.- Examen: Presentacion y ejecucién con pianista de una
obra montada a duo.

Al.- Presentacién oral u escrita del analisis de algunas de
las obras, escenas, numeros o roles a trabajar durante el
curso.

B1l.- Exposicion y discusion del planteamiento de la
interpretacion adaptado a las directrices marcadas por el
director de escena.

B2.- Valoracion y seguimiento del trabajo previo del alumno
en la preparacién musical y estudio de las obras, fragmentos,
etc. a trabajar en clase.

B3.- Observacion del trabajo de montaje de la/s obra/s.
Adaptacion de la propia interpretacion a las necesidades de
cada momento en funcion del trabajo escénico y de las
necesidades de los cantantes.

B4.- Ejecucion final y/o publica de todo o parte de lo
trabajado durante el curso.

Cl.- Examen: Presentacion y ejecucion de una obra
montada a ddo con cada cantante asignado.

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

Cantantes:

Actividades tedricas

Actividades practicas

Al.- Adecuaciéon del andlisis al expuesto por el profesor.
Concrecion y veracidad de los elementos expuestos.
Relacion de los mismos con la praxis interpretativa.

B1l.- Adecuacion de la propuesta de rol, la escena o el
numero al andlisis realizado. Aporte interpretativo personal y
original.

B2.- Trabajo en casa del alumno después de cada sesion.
Evolucién objetiva y desarrollo de las presentaciones en el
aula tras dicho trabajo.
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B3.- Plasmacion de las indicaciones escénicas y musicales
dadas por los profesores en cada presentacion a las
presentaciones siguientes.

B4.- Trabajo en equipo con los compafieros y construccion
conjunta de escenas y numeros. Escucha, accién-reaccion e
incorporacion de las aportaciones del otro.

B5.- Justificacién y construccion técnica actoral de escenas
y numeros a partir de las indicaciones previas del director de
escena.

B6.- Ejecucion final y/o interpretacién publica a partir de los
elementos técnicos trabajados en clase de escenas o
nameros concretos. Permanencia de los elementos
construidos y trabajados en la ejecucion publica.

C1.- Adecuacion del andlisis y la propuesta de la obra a la
metodologia y técnicas trabajadas y aprendidas durante el
curso. Interpretacion original, personal y técnicamente
ejecutada desde el punto de vista escénico y actoral.

Al.- Adecuaciéon del andlisis al expuesto por el profesor.
Concrecion y veracidad de los elementos expuestos.
Relacion de los mismos con la praxis interpretativa.

Bl.- Acierto en el planteamiento de la interpretacion
adaptado a las directrices marcadas por el director de
escena.

B2.- Calidad y eficiencia del trabajo previo del alumno en la
preparacion musical y estudio personal del alumno.

B3.- Efectividad de la adaptacion de la propia interpretacion
a las necesidades de cada momento en funcién del trabajo
esceénico y de las necesidades de los cantantes.

B4.- Permanencia de los elementos trabajados en la
interpretacion final publica, y calidad artistica de la misma.

C1l.- Adecuacion de la interpretacién y planteamiento de la
obra a la metodologia y técnicas trabajadas y aprendidas
durante el curso y valoracion de su aportacion al
funcionamiento del discurso dramatico.
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9.3 CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificacion final ponderara los instrumentos de evaluacion. Cada uno de los estandares
establecidos con sus correspondientes porcentajes se calificara de 0 a 10 con un decimal,
en forma de rdbricas:

de 0 a 4,9 suspenso

de 5 a 6,9 aprobado

de 7 a 8,9 notable

de 9 a 10 sobresaliente.

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacion para la evaluacion
continua.

Para poder optar al sistema de evaluacion continua el estudiante debe cumplir con el
porcentaje de asistencia obligatoria, gue en ningln caso podra ser inferior a un 80%
del total de las horas de actividad del estudiante con presencia del profesor.

En aquellos casos en los que el estudiante no cumpla con los requisitos exigidos para
la evaluacion continua, realizard un examen que podra constar de todas aquellas
partes que se consideren oportunas, quedando reflejados sus correspondientes pesos
relativos en el apartado correspondiente de esta guia.

En cualquier caso, el estudiante contara con una convocatoria extraordinaria cuya
estructura e instrumentos de evaluacion y calificacion quedan igualmente explicitados

en esta guia.
Cantantes:
Instrumentos Ponderacioén
Al 15%
Bl 10%
B2 15%
B3 15%
B4 10%
B5 10%
B6 15%
C1 10%
Total 100%
Pianistas:
Instrumentos Ponderacién
Al 10%
Bl 10%
B2 20%

B3 25%
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B4 25%
Ci1 10%
Total 100%

9.3.2. Ponderacién de instrumentos de evaluacion paralaevaluacién con pérdida
de evaluacion continua

Cantantes:

El alumno que haya perdido la evaluacién continua debera realizar un examen donde
presentara todo el repertorio (roles, escenas, nimeros, roles y obras completas en su
caso o roles dentro de determinadas dramaturgias) trabajado y propuesto durante el
curso. Los andlisis y propuestas de roles, escenas, niUmeros, etc., se presentaran por
escrito. Entregara las partituras anotadas con los recursos actorales y todas las
indicaciones de montaje del director de escena. El alumno ejecutara todo el repertorio
acorde con los analisis, propuestas y partituras anotadas presentadas. El pianista, los
cantantes y los recursos necesarios para dicha ejecucion seran responsabilidad
exclusiva del alumno con pérdida de evaluacion continua. Asimismo, debera realizar
el examen del dlo con pianista en los mismos términos expresados en la evaluaciéon
continua.

Instrumentos Ponderacién

Al 15%
Bl 15%
B4 15%
B5 15%
B6 25%
C1 15%
Total 100%
Pianistas:

El alumno que haya perdido la evaluacion continua debera realizar un examen donde
presentara todo el repertorio (roles, escenas, nimeros, roles y obras completas en su
caso o roles dentro de determinadas dramaturgias) trabajado y propuesto durante el
curso. El alumno ejecutara todo el repertorio acorde con los analisis, propuestas y
partituras anotadas utilizadas por los cantantes que le acomparfien, apoyando dichas
indicaciones con su interpretacion. Los cantantes y los recursos necesarios para dicha
ejecucion seran responsabilidad exclusiva del alumno con pérdida de evaluacion
continua. Asimismo, debera realizar el examen del ddo con cantante en los mismos
términos expresados en la evaluacion continua.

Instrumentos Ponderacién

Al 15%
Bl 20%
B3 25%

B4 25%
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9.3.3. Ponderacion de instrumentos de evaluaciéon para la evaluacion
extraordinaria

El examen de evaluacion extraordinaria sera idéntico al indicado para la pérdida de
evaluacion continua y aplicaran todos y cada uno de los términos alli expresados.

Cantantes:

Al 15%

Bl 15%

B4 15%

B5 15%

B6 25%

C1 15%

Total 100%
Pianistas:

Al 15%

Bl 20%

B3 25%

B4 25%

C1 15%

Total 100%

9.3.4. Ponderacién para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacion deberan tener en cuenta los
diferentes tipos de discapacidad. Tomando las medidas oportunas, el Departamento de
Escena y Concertacibn considerara cada discapacidad y seguira las decisiones
adoptadas en la Comisiéon del Master.
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10. PLANIFICACION TEMPORAL DE LOS CONTENIDOS

Dada la tipologia de esta asignatura, su estrecha relacion con la de
«Concertacion/Correpeticion», asi como el trabajo individual que se pueda desarrollar en cada
clase, la planificacién temporal vendra dada por la propia marcha de las clases y ensayos. Por
tanto, los objetivos y contenidos de las clases se estableceran en funcién del ritmo intrinseco
del grupo buscando la obtencion de objetivos segun la metodologia establecida.

11. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS

11.1. Bibliografia general

Titulo Historia de la musica teatral en Espana
Autor José Subira.
Editorial Barcelona, Editorial Labor, 1945

Titulo «Lo permanente en nuestra musica».
Autor Maria Antonieta Henriquez.
ST Nuestro Tiempo (La Habana), afio 5 (22): 17, marzo-abril de 1958

Titulo Espafa desde la Opera a la zarzuela
Autor A. PENA y GONI

Editorial Alianza, Madrid, 1967

Titulo La zarzuela de cerca
Autor A. AMOROS (director)

Editorial Espasa-Calpe, Madrid, 1987

Titulo La Zarzuela
Autor M. GARCIA, R. REGIDOR

Editorial Acento Editorial, Madrid, 1997

11.2. Bibliografia complementaria

Titulo Diccionario del Teatro: Dramaturgia, Estética, Semiologia

Autor Pavis, Patrice
Editorial Paidés Ibérica. 1984
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Titulo Teatro lirico espafiol

Autor L. IGLESIAS de SOUZA

Editorial Diputacién de A Corufia, A Corufia, 1992
Titulo Historia de la zarzuela

Autor E. COTARELO y MORI

Editorial ICCMU, Madrid, 2000

Titulo La tonadilla
Autor J. SUBIRA

Editorial Labor, Barcelona,1933

11.3. Direcciones web de interés

Direccion 1 REIFAIEIERES

DIEIAAl s ~2rzucla.net

DIICIe A A toda Zarzuela

DIl s Fundacion Juan March

DI iR Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes

DIIg=Ieile}aMMl Diccionario de Patrice Pavis

DI WA Dcfendamos la Zarzuela

11.4 Otros materiales y recursos didacticos

- Red de Bibliotecas de Centros Superiores de Ensefianzas artisticas de Madrid -RBEASM.


http://zarzuelerias.blogspot.com/
http://zarzuela.net/
https://atodazarzuela.blogspot.com/2021/03/portada.html
https://www2.march.es/musica/jovenes/zarzuela/caracteristicas.asp
https://www.cervantesvirtual.com/
https://marisabelcontreras.files.wordpress.com/2015/03/diccionario-del-teatro.pdf
http://defendamoslazarzuela.blogspot.com/p/historia-de-la-zarzuela.html
https://escm.es/rbeasm/
http://www.bne.es/es/Inicio/index.html
https://www.condeduquemadrid.es/conde-duque/servicios/biblioteca-publica-benito-perez-galdos



